
ARXIUS I CINEMA: FRANCESC BOIX 
 
£s tasca dels arxius ingressar, gestionar i conservar 

fons i colĿleccions documentals en qualsevol suport i 

format que puguin ser rellevats per a lô estudi i conei-

xement de la nostra hist¸ria. Els arxius s·n els respon-

sables del patrimoni documental, testimoni del nostre 

passat i de la nostra cultura. S·n plens dôhist¸ries i de 

vides, algunes molt poc conegudes o oblidades i dôal-

tres poc estudiades i plenes dôombres. Els nostres ar-

xius conserven totes les realitats i singularitats, els ar-

guments, les hist¸ries, les com¯dies i trag¯dies que fa-

rien feli­ als novelĿlistes i guionistes, la realitat des de 

la qual teixir i argumentar una bona hist¸ria. 

Una dôaquestes vides ®s la de Francesc Boix, el fo-

t¸graf barcelon² fam·s pel seu testimoni i aportaci· 

documental als judicis contra el nazisme a Nuremberg. 

Boix mor² jove, lôany 1951 a Par²s i poc en sab²em 

dôell, per¸ les imatges conservades ens han ajudat a 

teixir i a esbrinar la seva vida. Dôuna banda les famo-

ses imatges de Mauthausen. Dôaltre, el conjunt adqui-

rit per la Comissi· de la Dignitat i conservat a lôArxiu 

Nacional de Catalunya. Amb aquest material sôha pro-

duµt una exposici· i una publicaci· amb el t²tol ñEls 

primers trets de Francesc Boixò. Lô̄ xit de lôexposici· 

comissariada per Ramon Barnadas i Ricard Marco i 

produµda per lôInstitut dôEstudis Ilerdencs ha estat tan 

inusual i la demanda expositiva tan alta que sôhan ha-

gut de produir dos jocs per poder donar resposta a tots 

els centres i poblacions solĿlicitants. Aquesta atracci· 

del personatge i la necessitat de redescobrir la veritat i 

de fer-la arribar a tothom es complementa amb els do-

cumentals sobre la seva figura como el de Benito Ber-

mejo o el c¸mic de  Salva Rubio, Pedro J. Colombo 

i Aintzane Landa.  

Per¸ encara ®s un personatge desconegut. Aspectes 

de la seva vida mereixen arribar al gran p¼blic per la 

porta gran. Per aix¸ actualment es treballa en una pro-

ducci· cinematogr¨fica que es preveu sôestrenar¨ 

abans de finals dôany. LôArxiu Nacional de Catalunya 

i colĿlabora de forma testimonial en la recreaci· del la-

boratori fotogr¨fic amb el pr®stec de material dôatrez-

zo. Esperem que sigui un ¯xit.  

      

https://www.normaeditorial.com/autor/2912/1/salva_rubio/
https://www.normaeditorial.com/autor/3780/1/pedro_j_colombo/
https://www.normaeditorial.com/autor/4741/1/aintzane_landa/
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COMPTE! PREVENIR £S MILLOR QUE CURAR 

 

La problem¨tica dels microorganismes: formes de pre-

venci·  

Els arxius s·n centres que ingressen documentaci· 

anualment, ja sigui com arxius generals de lôadminis-

traci· o com arxius hist¸rics. En el segon cas, la docu-

mentaci·, que sol provenir de fons privats, i que pot ser 

m®s antiga, ®s m®s probable que arribi en unes condici-

ons de conservaci· general m®s adverses, a causa de les 

situacions dôemmagatzematge en les que sôha mantin-

gut fins al moment de lôingr®s. Sovint la documentaci· 

hist¸rica ha quedat en espais oblidats que amb el pas 

del temps han acumulat pols, brut²cia, i potser han patit 

filtracions dôaigua i canvis sobtats de temperatura i hu-

mitat relativa, que han propiciat el desenvolupament de 

microorganismes, aix² com la pres¯ncia dôanimals rose-

gadors o altres insectes.  

Normalment, els professionals que fan els primers 

tractaments dôaquesta documentaci· s·n els arxivers. 

Per tant, ®s important que s¨piguen detectar i distingir 

les possibles alteracions com la pols, la brut²cia o la 

pres¯ncia de microorganismes, per tal que en cada una 

dôelles hi puguin associar els riscos que poden suposar 

per a la salut. I que s¨piguen com procedir, tant per a 

protegir-se a nivell personal com per no contaminar ni 

afectar la resta de la documentaci· que conserva lôarxiu. 

En aquest document posarem ¯mfasi, especialment, 

a aquelles alteracions m®s comunes i que poden supo-

sar un risc per a la salut dels professionals, el qual es 

pot reduir amb una s¯rie de mesures de prevenci·. Les 

alteracions que un arxiver ha de ser capa­ de recon¯ixer 

s·n la pres¯ncia, m®s o menys acusada, de pols i brut²-

cia, i una possible infecci· per aparici· de microorga-

nismes, els quals s·n agents microbiol¸gics que poden 

penetrar a lôorganisme per diferents vies i provocar 

alĿl¯rgies, infeccions o malalties greus. £s important 

senyalar la invisibilitat dôaquests riscos, ja que no s·n 

visibles per a lôull hum¨, i lôabs¯ncia dôuna conseq¿¯n-

cia immediata fa que sôinfravalori la import¨ncia de 

protegir-se com a m¯tode de prevenci·. 

Primer de tot, cal saber de qu¯ estem parlant i, aix², 

distingir les diferents afectacions. La pols ®s un agent 

f²sico-qu²mic, est¨ formada per part²cules molt petites, 

de terra, espores, fibres t¯xtils, part²cules de polĿluci·, 

etc. que f¨cilment poden ser transportades per lôaire a 

causa del seu poc pes. La brut²cia ®s la pols i altres 

subst¨ncies alienes a un objecte, que es troba en la seva 

superf²cie i emmascara el suport original (Figura 2). 

Dôaltra banda, els microorganismes s·n agents de 

degradaci· de car¨cter biol¸gic (Figures 3, 4, 5 i 6). 

Formats per dos grans grups, fongs i bacteris. La seva 

pres¯ncia provoca diverses alteracions, les principals 

s·n un canvi crom¨tic del suport amb taques de diver-

ses coloracions i un canvi en lôestructura molecular de 

la celĿlulosa i del colĿlagen, la qual cosa provoca la 

p¯rdua de resist¯ncia mec¨nica, fins arribar a la putre-

facci· i desintegraci· dels materials constitutius.1 La 

composici· dels materials, paper, pergam², emulsions 

fotogr¨fiques, etc., que hi ha dipositats en arxius i      

biblioteques ®s adient pel desenvolupament dels micro-

organismes, que els utilitzen com a font de nutrici·. A 

Fig. 1. Cartell: Feu servir equipament protector adient.  
CAT ANC1-101-N-85. 

Fig. 2. Pols i brut²cia acumulada 
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partir dôun an¨lisi organol¯ptic es poden veure en su-

perf²cie per¸ tamb® es pot apreciar que els microorga-

nismes afecten lôestructura del suport, es troben entre 

les fibres del paper i les debiliten. Els fongs s·n els 

principals causants dels problemes per infecci· micro-

biol¸gica. En general formen col¸nies que tenen un 

nucli m®s intens que ®s el miceli, a partir del qual sur-

ten les hifes de forma ramificada. Aquestes contenen 

les espores que s·n les estructures de reproducci·, les 

quals s·n f¨cilment transportades per lôaire i es troben a 

tot arreu. Les condicions de desenvolupament m®s id¸-

nies s·n una temperatura dôentre 23 i 28ÜC o m®s i una 

humitat relativa superior al 60%.  

£s important no confondre les taques de foxing amb 

microorganismes. El foxing (Figura 7) consisteix en 

taques puntuals, m®s o menys generalitzades, en alguns 

suports de paper. S·n de color marr· amb diverses to-

nalitats. Encara no sôha determinat la seva causa, per¸ 

hi ha dues hip¸tesis, una indica que es deu a la pres¯n-

cia de part²cules met¨lĿliques adquirides durant el pro-

c®s de fabricaci·, ja sigui per lôaigua utilitzada o altres 

materials, com els feltres, emprats per assecar els folis 

de paper. Lôaltra assenyala que les taques podrien origi-

nar-se per causa de microorganismes. En tot cas ®s una 

alteraci· que no sôha de confondre amb la degradaci· 

per microorganismes perqu¯ les precaucions i protocols 

dôactuaci· no s·n els mateixos. 

Els fongs m®s comuns en documentaci· dôarxiu s·n: 

Alternaria, Cladosporium, Aspergillus i Penicillium. A 

nivell sanitari s·n agents etiol¸gics de processos infec-

ciosos (pneumonitis, otitis, etc.) i alĿl¯rgics, tan a nivell 

dermatol¸gic, com respiratori i fins i tot digestiu. 

Aquests fongs es troben classificats, segons el seu risc 

dôinfecci·, entre els grups 2 i 3.2 En el grup 2 sôhi in-

clouen aquells agents que ñpoden causar una malaltia 

greu a lôhome i pot suposar un perill pels treballadors, 

essent poc probable que es propagui a la colĿlectivitat i 

existint generalment profilaxis o tractament efica­ò, 

Aspergillus, Penicillium. En el grup 3, ñpoden causar 

una malaltia greu a lôhome i presenten un seri·s perill 

per als treballadors, amb risc de que es propagui a la 

colĿlectivitat i existint generalment una profilaxis o 

tractament efica­ò, Cladosporium. 

Un ambient carregat dôespores i bact¯ries fa que 

Fig. 3. Degradaci· i debilitament del paper 

Fig. 4. Pres¯ncia de microorganismes  

Fig. 5. Llibre amb pres¯ncia de microorganismes 

Fig. 6. Taca dôhumitat amb pres¯ncia de microorganismes 



 

 

siguem m®s susceptibles a patir infeccions, especial-

ment les persones amb problemes immunol¸gics o amb 

les defenses baixes. Els microorganismes poden pene-

trar en el cos hum¨ per: 

¶ Inhalaci· de la pols i espores escampades per lôam-

bient. 

¶ Ingesti·, al tocar-se la boca amb les mans contamina-

des. 

¶ Contacte, especialment a trav®s de ferides o de les 

mucoses. 

Per tant, una vegada sabem a qu¯ ens enfrontem la 

prioritat ®s protegir-se un mateix abans de comen­ar a 

tractar un material que pot estar infectat. Dôaquesta 

manera, sempre que sigui necessari sôha de fer ¼s dels 

equips de protecci· individual (EPIôs) (Figura 8) ade-

quats per protegir-nos segons cada cas. Cadascun t® la 

funci· de protegir les diferents vies dôacc®s: 

¶ Pell: bata blanca de cot· o bates sint¯tiques dôun sol 

¼s i guants de nitril dôun sol ¼s. 

¶ Vies respirat¸ries: mascareta per a part²cules que 

permet purificar lôaire inhalat mitjan­ant filtres. Les 

mascaretes es classifiquen a partir dôuna enumeraci· 

que correspon a la mida de les part²cules que ha de 

filtrar. Les mascaretes FFP3 s·n les adequades pel 

tractament de documentaci· afectada per microorga-

nismes (Figura 9) i les FFP1/FFP2 serien suficients 

per protegir-nos de la brut²cia general. Tanmateix, 

®s important una perfecta adaptaci· a la cara i seguir 

les recomanacions del fabricant sobre el temps dô¼s. 

¶ Ulls: ulleres de seguretat. No s·n imprescindibles, 

per¸ segons la sensibilitat de cadasc¼ i la dispersi· 

de pols en lôambient s·n recomanables. 

A m®s a m®s dôutilitzar els EPIôs ®s important in-

cloure unes normes generals dôhigiene i seguretat men-

tre es duen a terme les activitats a lôarxiu com a mesu-

res de protecci· personal davant dels riscos:3 

¶ Si ho requereix, fer servir els equips de protecci· 

individual (EPIôs) adequats segons la situaci· 

(guants, bata, mascareta, ulleres, c¸fia, etc.). 

¶ Recollir-se els cabells llargs i evitar que estiguin en 

contacte amb la documentaci·. 

¶ Procurar que la roba de treball cobreixi les extremi-

tats per protegir-se b® i, sempre, abans de sortir del 

lloc de treball treureôs la bata. Es recomana no anar 

al bany o, especialment, als espais de descans i men-

jar amb la roba de treball. Tamb® ®s recomanable 

rentar aquesta roba de treball separada de la resta 

per evitar la possible contaminaci·. 

¶ Cal rentar-se les mans acuradament, amb aigua i 

sab·, en abandonar el lloc de treball i especialment 

si hi ha contacte directe amb documentaci· amb 

brut²cia i/o microorganismes. Despr®s, cal eixugar-

se les mans amb paper dôun sol ¼s o amb aire calent. 

¶ Utilitzar guants de nitril per tal dôevitar el contacte i 

en cas de tenir talls i ferides pr¯vies, a les mans, 

sôhan de cobrir amb ap¸sits impermeables. Compro-

var sempre la integritat abans dôutilitzar-los i sôhan 

de eliminar despr®s del seu ¼s. A lôhora de treureôs 

uns guants contaminats cal evitar el contacte de la 

part externa del guant amb la pell i deixar que tota la 

part externa quedi a lôinterior. 

¶ Evitar qualsevol acci· que pugui suposar un contac-

te de les mans (amb o sense guants) amb la cara, 

especialment els ulls i la boca, durant la manipula-

ci· de la documentaci·. 

¶ Netejar la superf²cie de treball amb una paper dôun sol 

¼s i una soluci· hidroalcoh¸lica (70% de etanol + 30% 

dôaigua), que el treballador hauria de tenir sempre a 

m¨. 

¶ Cal evitar guardar i consumir aliments ni begudes al 

lloc de treball. Tamb® ®s recomanable  mantenir 

lluny els objectes personals, com les peces de roba 

de abric, les carmanyoles, les bosses, motxilles, car-

teres i tel¯fons m¸bils. 

¶ Han de tenir especial precauci· els grups dôespecial 

risc, com les embarassades, persones amb malalties 

o amb tractament farmacol¸gic. 

Per concloure, ®s imprescindible una bona comuni-

caci· i colĿlaboraci· entre lôarxiver i el conservador-

restaurador, tan a lôhora de detectar, manipular i tractar 

la documentaci· infectada. Per aquest motiu es podrien 

seguir les seg¿ents pautes pel control dels nous ingres-

sos de documentaci· a lôarxiu:4 

¶ La detecci· i la identificaci· de possibles alteracions 

®s la primera i imprescindible mesura de prevenci·. 

Abans dôacceptar documentaci· ®s important avalu-

ar-ne lôestat de conservaci· i tamb® tenir en compte 

lôestat de lôespai a on es troba emmagatzemada per 

preveure factors de risc. 

Fig. 7. Taques de foxing 
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¶ Dins de lôarxiu, la manipulaci· haur¨ de ser en un 

espai adequat i aµllat i seguint les mesures de protec-

ci· abans descrites. 

¶ La documentaci· infectada haur¨ de ser aµllada, per 

evitar que contamini la resta de la documentaci· no 

afectada. 

¶ Els t¯cnics en conservaci· i restauraci· posaran en 

pr¨ctica el protocol de neteja i desinfecci· abans de 

lôentrada de la documentaci· dins dels dip¸sits sem-

pre que sigui necessari. 

¶ Una vegada desinfectada la documentaci· haur¨ de 

ser revisada peri¸dicament. 

¶ La millor forma de prevenci· per a possibles infec-

cions ®s mantenir la documentaci· i els espais a on 

sôemmagatzema nets, lliures de pols i de brut²cia. 

¶ Garantir un sistema de climatitzaci· estable que 

controli la temperatura (18-20ÜC) i la humitat relati-

va (50-55%), ®s molt important que aquests valors 

es mantinguin constants i amb el m²nim de variaci-

ons possibles. Alhora sôha de garantir un sistema de 

ventilaci· que renovi lôaire constantment i eviti la 

concentraci· de contaminants, amb els filtres HEPA 

dôentrada i sortida adequats.  

Finalment, comentar que en algunes institucions i 

museus comencen a utilitzar, en proporcions molt bai-

xes, els olis essencials dôalgunes plantes espec²fiques 

per millorar la qualitat de lôaire i controlar la prolifera-

ci· amb la inhibici· del creixement del microorganis-

mes. Algunes plantes utilitzades s·n lôarbre del te, el 

clau, lôartemisa, lôorenga o la farigola, ja que aquestes 

s·n biocides amb propietats antibacterianes i antif¼ngi-

ques. 

Els extractes dels olis essencials de les plantes re-

presenten una alternativa natural, segura, sostenible i 

efica­ que substitueix els productes qu²mics per comba-

tre la biodeterioraci· dels fons documentals. Durant els 

¼ltims anys, els cient²fics sôhan interessat per lô¼s del 

olis essencials aplicats a la conservaci· de b®ns cultu-

rals, com la Nieves Valent²n,5 premi Nacional de Con-

servaci· i Restauraci· lôany 2015 pel seu treball sobre el 

control de la biodeterioraci· dels fons muse²stics i docu-

mentals. Aquests estudis han demostrat la seva efic¨cia i 

actualment encara sôest¨ estudiant la seva aplicaci·, per¸ 

sembla una soluci· prometedora que complementar¨ les 

pautes recollides en aquesta ressenya.  

 

Marta Dot Soldevila 

B§rbara Viana Garc²a 
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Fig. 8. Equip de Protecci· Individual (EPIôs) 
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DIBUIXOS DE LLUM 

 

Dins la Jornada de portes obertes de lôArxiu Nacional 

de Catalunya, anualment sôofereix un taller vinculat a 

lôedici· de paper i adre­at als infants. Enguany, lôêrea 

dôImatges i lôêrea de Conservaci· i Restauraci· han or-

ganitzat conjuntament un taller de creaci· de cianot²pies.  

La cianot²pia ®s un proc®s fotogr¨fic monocrom 

dôimpressi· dôimatges per contacte. Es treba-lla sobre 

un paper emulsionat pr¯viament amb la barreja de dos 

compostos qu²mics: el citrat de ferro amoniacal i el fer-

rocianur de potassi, colĿlocant un negatiu de les matei-

xes dimensions o un objecte. Despr®s, sôexposa sota la 

llum del sol i finalment, es renta amb aigua. Aviat sôa-

precia com  les parts del paper que no han estat cober-

tes es tornen dôun color blau fosc. Precisament ®s dôa-

questa tonalitat el blau-cian de la que deriva el nom 

dôaquesta t¯cnica.  

Va ser lôastr¸nom angl¯s John Herschel (1792-1871), 

qui el 1842 va inventar el proc®s de la cianot²pia, si b® va ser 

la bot¨nica brit¨nica Anna Atkins (1799-1871) qui, un any 

m®s tard, va aplicar aquella t¯cnica reproduint imatges vege-

tals que va aplegar en el llibre Photographs of British Algae: 

Cyanotype Impressions. Si Atkins se la considera la primera 

dona fot¸grafa, el seu llibre est¨ considerat com el primer 

que va ser ilĿlustrat fotogr¨ficament. En el seu pr¸leg escriu:  

ñLa dificultad de hacer dibujos precisos de objetos 

tan diminutos como las Algas y las Conferas me ha 

inducido a aprovechar el hermoso proceso de Cy-

anotype de Sir John Herschel, para obtener impre-

siones de las plantas mismasò. A. A.  

La cianot²pia va tenir el seu m¨xim esplendor durant 

el segle XIX, sent ¨mpliament emprada tant per la seva 

bellesa com tamb® per ser una t¯cnica de reproducci· 

m®s econ¸mica que les que utilitzen la plata. La aplica-

ven els fot¸grafs que cercaven elevar la fotografia a la 

categoria dôart i dôaltres que la utilitzaven per a fer pro-

ves dôimpressi·, abans de fer la c¸pia definitiva amb 

plata. Va tenir tamb® la seva aplicaci· en la ind¼stria, 

ja que va esdevenir una alternativa fiable al calc que re-

produµa els pl¨nols generats per la multitud dôobres 

dôarquitectura i enginyeria que es van dur a terme du-

rant la segona meitat del segle XIX. Entrat ja el segle 

XX, la cianot²pia va permetre la reproducci· i circula-

ci· dôimatges en targetes postals a baix cost, i  va servir 

de base a les investigacions lum²niques realitzades per 

artistes com Man Ray i Moholy-Nagy , o b® com la que 

va adoptar el moviment art²stic del surrealisme.. 

En els fons de lôArxiu Nacional de Catalunya es 

conserven diversos exemplars dôaquestes aplicacions: 

fotografies, pl¨nols i postals com les que es mostren, a 

tall dôexemple, en les figures 1 i 2.   

En lôactualitat la cianot²pia est¨ sent recuperada per 

diversos artistes contemporanis i obre noves vies dôex-

pressi·. £s per aix¸ que en aquesta edici· anual de por-

tes obertes per a la ciutadania hem optat per oferir un 

taller de creaci· de cianot²pies. 

Nosaltres, igual que Atkins, vam optar per fer les 

cianot²pies sobreposant directament objectes sobre el 

Fig. 1 

Fig. 2 

6 



 

 

paper. Si b® la toxicitat dels productes qu²mics es molt 

baixa en el taller no es van arribar a manipular, ja que es 

van utilitzar papers sensibilitzats que actualment es po-

den trobar en botigues especialitzades dôarts pl¨stiques. 

£s un proc®s molt senzill de preparar i manipular, 

pel qual no calen ni c¨meres, ni lents, ni fixadors per¸, 

en canvi, proporciona imatges permanents.  

En el taller els participants ïallunyats de les noves i 

m¼ltiples tecnologies amb les que actualment es creen i 

manipulen les imatgesï, van poder experimentar com 

les fotografies neixen de lôacci· directa de la llum, re-

tornant a la etimologia de la paraula fotografia: 

ñdibuixos de llumò, terme que va encunyar Sir John 

Herschel, lôinventor del proc®s de la cianot²pia. 

 

Merche Fern§ndez 
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LôARXIU DELS FOTďGRAFS PERE CATALê 

PIC I PERE CATALê ROCA A LôARXIU NACIO-

NAL DE CATALUNYA  

 

Lôarxiu Pere Catal¨ (pare i fill) ®s un dels conjunts 

fotogr¨fics i documentals m®s importants per el conei-

xement de la fotografia i de la cultura a Catalunya. Re-

cordem que els Catal¨ s·n una nissaga de fot¸grafs ca-

talans iniciada per Pere Catal¨ Pic i continuada pels 

seus fills Francesc Catal¨ Roca i Pere Catal¨ Roca, que 

fou tamb® historiador, investigador i impulsor en mat¯-

ria cultural. Lôarxiu fotogr¨fic de Francesc Catal¨ Roca 

es custodia a dia dôavui al colĿlegi dôarquitectes de Bar-

celona, i el dels dos Peres (pare i fill), es trobava, fins 

al seu ingr®s a lôArxiu Nacional de Catalunya, a lôedifi-

ci del carrer del Pi, seu dôEditorial Dalmau, on sôha 

conservat almenys els darrers cinquanta anys.  

LôArxiu cont® tota lôobra produµda per Pere Catal¨  

Pic (Valls, 1889-1971) i per Pere Catal¨ Roca (Valls, 

1923-2009) i abasta des de 1909 a 2009. Aquests 100 

anys de fotografia i de vida cultural catalana ens per-

meten con¯ixer de primera m¨ les transformacions vis-

cudes des de la Primera Guerra Mundial, la Guerra Ci-

vil, la dictadura franquista i fins a la transici· a la de-

mocr¨cia.  

LôArxiu Pere Catal¨ (pare i fill) est¨ constituµt per 

quatre grans fons: Fons Pere Catal¨ Pic, Fons Pere Ca-

tal¨ Roca, Fons Foto PIC i Fons Alguer. En aquest sen-

tit, els documents fotogr¨fics i documentals de lôarxiu 

s·n dôuna import¨ncia cabdal, ja que treballen molts te-

mes diferents: la fotografia costumista de principis de 

segle, registre dels monuments arquitect¸nics m®s im-

portants de la zona de Tarragona per a la Mancomunitat 

de Catalunya, lôingr®s de les avantguardes a Catalunya, 

la import¨ncia del pensament republic¨, publicitari i 

psicol¸gic, la creaci· del Comissariat de Propaganda (i 

dôun dels seus cartells m®s emblem¨tics, ñAixafem el 

feixismeò), la primera postguerra i la reindustrialitzaci· 

des de la Fira de Mostres, les penyes liter¨ries pro-

hibides, els Jocs Florals, la biblioteca m®s important a 

Catalunya sobre les relacions amb lôAlguer, els castells 

humans i els castells i torres medievals, la catalanitat de 

Colom i una colĿlecci· de 2.000 fotografies de retrats 

dôartistes i pol²tics, entre dôaltres.  

Podem dir doncs, qu¯ la import¨ncia dôaquest fons 

®s inq¿estionable per a comprendre lôavantguarda foto-

gr¨fica del pa²s i ®s tamb®, un llegat per a comprendre, 

al seu torn, el nostre tarann¨ i el nostre passat.  

 

Pere Catal¨ Pic (1889-1971) 

Pere Catal¨ Pic va n®ixer a Valls el 15 de setembre 

de 1889 al si dôuna fam²lia de pocs recursos i amb la 

mala sort de la mort del seu pare i dels seus dos 

germans quan nom®s tenia tres anys. Aquesta situaci· 

obliga a la seva mare v²dua a anar cap a Barcelona per 

a muntar una dispesa. Amb 12 anys ha de deixar els 

estudis per comen­ar a treballar al Banc Hispano 

Americ¨ i sôafilia al nou Centre Autonomista de 

Dependents del Comer­ i de la Ind¼stria (CADCI) per 

demanar la jornada intensiva i poder tornar a estudiar, 

cosa que mai no podr¨ fer. Dins dôaquest sindicat 

crear¨ la secci· de fotografia i al febrer de 1914 publica 

les seves primeres fotografies al diari carl² Gr§fico 

Legitimista. La voz de la tradici·n. Un any despr®s, 
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Fotot¯cnica Publicit¨ria Pic, 1932. Fotomuntatge.  

Autor: Pere Catal¨ Pic 



 

 

decideix deixar la seva feina al banc i establir-se com a 

retratista a Valls. T® 26 anys i ®s un fot¸graf amateur 

que tan sols ha estat dos mesos com a ajudant de Rafael 

Are¶as per¸ fa uns anuncis a la premsa comarcal on es 

proclama com a ñex operario de los establecimientos 

m§s importantes de Barcelonaò. 

A Valls treballa de retratista per¸ tamb® sôinteressa 

per temes patrimonials, de monuments (fa una gran re-

cerca per a la Mancomunitat de Catalunya), de fotope-

riodisme local i de cultura popular i tradicional. En 

aquest moment comen­a a entendre la necessitat de la 

modernitzaci· dels pobles, Valls era una ciutat amb un 

gran passat per¸ amb un present poc prometedor, i 

dôincidir a la premsa local per defensar els interessos de 

la Mancomunitat i del republicanisme incipient. En el 

periodisme troba lôespai idoni des dôon difondre les 

idees i activitats del seu grup de joves amb inquietuds 

ñels Amics de les Belles Cosesò. El 1928 fa un viatge a 

BrusselĿles i a Par²s per con¯ixer millor la pintura 

avantguardista, per¸ queda atrapat per la fotografia ex-

perimental com a sin¸nim de modernitat. Els anys entre 

lôExposici· Internacional de Barcelona i la proclamaci· 

de la Rep¼blica, a la que hi d·na suport ¯xplicit, viu 

una transici· que el porta altra vegada cap a Barcelona 

on hi troba el clima intelĿlectual, les publicacions i cli-

Pere Catal¨ Pic, autoretrat 1920-1925. 

Barreteria Prats. Circa 1931.  

Autor: Pere Catal¨ Pic 

Desig de vol, 1931.  

Autor: Pere Catal¨ Pic 

Fotomuntatge Barcelona Barri G¸tic, 1935.  
Autor: Pere Catal¨ Pic 
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ents que li permetran desenvolupar la seva nova foto-

grafia moderna. 

A la ciutat comtal es dedica plenament a la publici-

tat i en pocs mesos ja t® com a clients a les empreses 

m®s importants del pa²s, per¸ a moltes els hi va costar 

apostar por la modernitat que ell proposa. Catal¨ Pic ®s 

un dels primers en fer servir la fotografia com a ele-

ment central de la publicitat i els fotomuntatges per cri-

dar lôatenci· del client. Les seves inquietuds el porten a 

formar part del Seminari de Publicitat, el primer espai 

acad¯mic dôestudis publicitaris creat a Espanya, on aca-

ba sent professor de psicologia de la publicitat, calia 

entendre la mentalitat catalana per poder fer una publi-

citat racional i efectiva. La Rep¼blica amb les seves 

transformacions socials i lôascens dôuna nova cultura 

visual moderna, que es plasma en les grans revistes 

amb fotografies a p¨gina sencera, li permeten desenvo-

lupar al m¨xim el seu art. £s en aquest context quan fa 

la seva exposici· m®s important. La casa Kodak el se-

lecciona, junt amb altres fot¸grafs, com a els represen-

tants dôEspanya a lôExposici· Internacional Kodak-

Path® dôArt Publicitari Fotogr¨fic, a Par²s, Londres, 

Vars¸via i dôaltres capitals europees. 

Quan esclata la guerra civil, es posa en contacte 

amb en Jaume Miravitlles amb qui creen el Comissariat 

de Propaganda de la Generalitat de Catalunya, la  pri-

mera oficina de propaganda institucional que sôinstaura 

a Europa. En el Comissariat fa un dels cinquanta car-

tells de guerra m®s famosos del m·n: ñAixafem el Fei-

xismeò, i es dedica a publicar llibres, revistes, cartells i 

fer programes de r¨dio. £s el pas del publicista al pro-

pagandista; calia informar al m·n de la tasca que feia la 

Generalitat de Catalunya en defensa de la democr¨cia i 

en contra del feixisme que prenia for­a a Europa. 

Un cop acabada la guerra i pel seu comprom²s amb 

la Rep¼blica est¨ sis mesos amagat a casa seva, la seva 

dona mor a ple hivern i els seus fills, Pere i Francesc, 

surten a buscar feina. A lôexili interior decideix repren-

dre la seva vessant liter¨ria i escriu una s¯rie de textos 

autobiogr¨fics, entre els quals destaca La Herencia, una 

obra de teatre ñescrita durante las obligadas vacaciones 

del a¶o 1939: a¶o de la victoriaò. La postguerra ®s molt 

dura, tant econ¸micament com personal, per¸ tamb®  

professionalment, no hi ha clients i els amics s·n a lôe-

xili. Amb el retorn de Rafael Tasis el 1948 es comencen 

a reorganitzar les penyes, i Catal¨ Pic es dedica de  dies 

a lôempresa de publicitat i de nits a les tert¼lies ilĿlegals. 

Aquest any, Francesc Catal¨ Roca deixa lôempresa 

Pompeu Fabra, juny de 1938.  

Autor: Pere Catal¨ Pic 

Aixafem el Feixisme, 1936.  

Autor: Pere Catal¨ Pic 


